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Aux sources : chanaements et K crises > -

Cours 3

Nouvelles « disciplinarites > et statuts - Crises eb
possibilites - hiséomogmphie(s)
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Plan de l'exposé

® Partie 1 ¢ Aux sources de que'ques
chc‘mgemerﬁs dans le contexte de [architecture

et de sa pr"crl'ique

— Premiere pér*ioole de la modernité
®* Traval manuel et +raval intelectuel

* | ‘artiste intelectuel

* | 'articste c[ui in+erpré+e sa commande
La représerﬁa‘l’ior\ du monde
Les statute sociaux des acteurs

Le « je Y créateur du monde

Peinture ve architecture



Plan de l'exposé

®* Seconde pér‘iode de la modernité architecturde

— K Le néo—classique Y et les recherches ‘Hf\éor"iques de

Roulée et Ledoux

* Troicieme période de la modernité architecturde

— Révolutions socides et po'i‘l’iques et révolution

industriele
— concurrence de rir\gér\ieur‘
— Crys+al Pdace

— Les € crices » architecturdes



Plan de l'exposé

* Quatrieme périocle de la modernité architecturde

° Cinc[uiéme périocle de la modernité architecturde

* Partie 2 ¢ Une HS'l'or‘iogr“ctpHe comp’exe les écoles HS'l'orictues
Mmodernes)
— Lhistorigraphie comme composante discursive de la discipline
— lLes principales approol’\es ou histoires de larchitecture moderne

— Les forndateurs de lThistoire de larchitecture moderrne

* Fasolo
* Renevolo
* /evi

* Tafuri

® Nota ' toutes les images non référencées sont de \/\/ikipeolict ou a

pr‘ior‘i en lbre acces sur Internet.
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Rappel

® Définition de oliscip'ine darns le cours n°l

— lLes lmites cliscip“nctir"es mctr"ctuen‘l' et refletent une

civiieation



Travail menuel eb travail
intellectuel

® Dés la rendissance, le statut de l[architecte nest p]us celui

dun travaileur manuel

Sa formation et =son parcours Educatif nont p’us ren a voir
avec la b/7a/ur)g (terme dlemand se r*ctppor“l’cm‘l' & une tradition
déducation de soi dlemande) ou le parcours dun Vilard de

Hor\r\ecour“'l' PC!I"‘ exemple

o Gior‘gio Vasari, dabord peim+re, ensuite architecte et —pr‘emier*—
historien de [art, r‘éclige K La vie des meileurs pein‘l’r‘es,

scu’p‘l’eur‘s et architectes » en 1550

— Les artistes de la Renadissance sont des € héros » ctyctn‘l’

retrouvé les secrete de lart ctn'Hctue
— I est le pr‘emier‘ & utlicser le terme KRenassarnce

— Les artistes des époques immédiaterment précéclem+es sont

considérés comme des « goH’\S Y, leur art est goﬂ’\ictue >



Travail menuel eb travail
intellectuel

La Renadissance est un phénomene moderre, gui socppose
P < PP

aux traditionse médiévales

Les pein‘l‘r‘es ctui sont souvent (et accessocirement ?) des

architectes, sont des courtisans

En générctl, plus on remonte dars le ‘i'emps, plus on découvre que
K larchitecte réunissait & lui seud toutes les compé‘l'ences,
mais devralait) tenir compte désormdis de la dvision des
taches et des spécidisations techniques établies dans le

monde moderne » (L. Bouayad)

La nature des activités des artisans ségr‘égue de p]us en

plus la démarche intelectuelle de cele pur‘er\r\emL manuelle



Travail menuel eb travail
intellectuel

° D& &, vers le 17°M siacle, les clﬂctr“per\‘l'ier“s par
exemp)e avaient dé ja commencé & oublier les
dmensions intelectueles et les outis

concep‘l'ue's de leur travaill

Le traval est de p'us en p'us rédut a ses
mMoyens manuels, et la cornnaissance

ntelectuele se rétrécit de p'us en p'us



| srfiste intellectuel

Au Moyer\ Age, les artistes sont en général anonymes

— cétaient en généra des artisans

— Bruneleschi est apparu € trop t6t Y, et aucune représentation de Li
nest disponible

Les chcmgemeh‘i‘s poﬁ‘Hco—cuH'ur"els vers la fin du moyen-age

perme++en+ dinventer le statut de lart et des artistes

'artiste est devenu un € intelectuel ». Le pein‘l‘r‘e recoit des

commandes spéchciques, et larchitecte nest plus le magon

Lintelectuadité de lartiste se mesure & sa connaissance des
cuvres cmﬁctues, des euvres de ces confréres et du corps
humain, en p'us des +echr\iotues et des connaissances

strictement ctr“l‘is*l‘iques

L'artiste maitrise les outile de Pepr“ésenJraﬁon du monde, et |

le montre avec fierté
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Détail des personnages - 1 : Zénon de Cition ou Zénon d'Elée — 2 : Epicure — 3 - Frédéric Il de Mantoue — 4 : Boéce ou Anaximandre ou Empédocle de Milet b
— 5 Averroés — 6 : Pythagore — 7 : Alcibiade ou Alexandre le Grand — 8 : Antisthéne ou Xénophon — 9 : Hypatie ou Francesco Maria I*" della Rovere — 10
Eschine ou Xénophon — 11 : Parménide — 12 : Socrate — 13 : Héraclite (sous les traits de Michel-Ange) — 14 : Platon tenant le Timée (sous les traits de Léonard
de Vinci) ? — 15 : Aristote tenant I'Ethigue — 16 : Diogéne de Sinope — 17 : Plotin — 18 : Euclide ou Archiméde entouré d'étudiants (sous les traits de Bramante)
— 19 : Strabon ou Zoroastre — 20 : Plolémee — R - Raphaél en Apelle — 21 ; Le Sodoma Quentin Augustine (Le Protogéne)

H



L E{co/e dAthenes (Raphaéﬂ !

- L'or“dr“e r“crHonne’ Pégne sur le mor\cle

—le +emps est homogénéisé (Fréunion de

phi’osophes de toutes les époques)

— le pein‘i'r“e fait pctr“ﬁe de ce monde






° /e _jugement dernier (A//iche/-/fnge) ;

— Composi‘l'ion sou'ignc&rﬂ' le désordre et les

tourments
— & humanisation > des personnages Peligieux

— Lecture per“sonne”e de lhistoire et recréation du

my‘H’\e Charon, Midas, et personnages des saints),

k] . . . . . .
— | artiste mpose sa vision au commanditare et au

spec+cr|'eur" (hus des personnc&ges)



i Jctcctues ROUVEYROL (pr“owcesseur“ de phi'osoplﬂie et
dhistoire de [arb

L'art du Moyer\ /Z\ge est mMmmédat en ce sens ctu’ur\e
Koeuvred nest pas une Loeuvred mas un Mmessage qui
((par*'e de Dieuwd. Le Moyeh /\ge daileurs, ne connait pas
dartiste. Celui-ci se olls-hngue de lartisan seuement a la
Renaissance. Disons grossiérement gue [art du Moyen /\ge

est de lordre du fat LAdbration des Mages du XI°S, ci-

dessous, & Autun raconte une histoire

A pctr“‘Hr de la Rendissance oo | prencl nassance, lart se
situe résolument dans la réflexion et non p,us dans le fait
— Réflexion du monde

— Réflexion sur cette réflexion



dardelinfo
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Varbiste qui inferprebe s
commande

® Sclon =a vision du monde

° || he cherche p}us & imiter la nature &

perﬂcecﬁon

* Son pubhc doit +o'ér"r“ ces audaces

A

20



® /A\pr“és Raphaél, et notamment, aprés sa derniére
pein+ure (= ‘|'r“cms1cigur“a+ion), appar"a‘l\‘l' Pl
mouvement dit & maniériste » qui pousse vers
une lecture propre A [artiste des =u je‘l‘s,

meme r*e“gieux

Le pub“c est désorienté et les =u je‘l's
r*epr*éserrfés ne sont p'us dans les
pr"opor"‘l'ior\s de la renadissance et pctr"ctisserﬁ'

affectés et non naturels
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* Cette haute période moderne souligne les
conflite dune société dont la culture
K traditionnele » se meurt, et les nouveles
conceptions des élites qui refagornent les
modes de voir de leurs contemporains,

POUSSQFH’ rczuclctce ole P'US en P'US 'OIF'\



|8 representation du monde

e pein+re et larchitecte nventent de
nouveaux modes de représerﬁaﬁons du

monde, et créent un nouveau savoir

H‘H‘p:/ / www‘lyc—mc\upc\ssor\‘l'—c:olombes.ac‘ver‘sai"es.\cr'/ siteweb?/ spip,php?c\r“l'icleloo

26



Representation du monde ef
emancipation de la peinture ef de
la sculpbure

Painting
with polished
silver sky

le dessin r*epr*ésen‘i’e le 'réel 27



PROSPETTIVA I -
DEL BATTISTERO s’ | = -

SPECCHIO s
SOt | o IMMAGINE
g i VIRTUALE

DEL
BATTISTERO

TR cn exploitant au micux les principes de la perspective qui venait juste d'etre inventee,

= igrme d un dispositif interactif, d'une main on tient la tavoletta en appliguant son oeil contre
evers de la peinture et de |'autre on tient le miroir powr gu'elle s'y réflachisse, 'image
alors immédiaternent comparée 3 |a réalité observable, Pour distinguer "une de 'autre la
représentation du ciel a &1é réalisée volontairement a aide de feuille d'argent. Le spectateur pounant
ainsi 5'emmerveiller de 'écart entre la réalité of cette representation fidéle

28






Un nouveau kegam, &« sec >

Ceci est symp+oma+ique et symbo“que dun

Nnouveau r“egctr“cl sur 'e mor\cle

| 'artiste recrée le monde, p)us ctu'i, ne le

r“epr“éserﬁ'e
I réinvente histoire

I va méme ijusaua refermer la parenthese
Y=g P
du moven-dae, considéré comme un simple
Y 9 P
accident dans la filiation Hsi‘or"ictue avec un
passé gr"éco—r"omctin my‘Hf\H:ié

Son statut sociad et polH‘ic[ue change



Otatut socisl de 'sefiste

Lartiste de la Rendissance est un intelectuel
— Utlise les traités

— connait les réges de la perspective

— &tudie le corps humain

En 1574, un décret est pr‘is & Florence exemp‘l'arﬁ' les
pein+res et scu'p+eurs florentins cl‘ctppctr“‘l'enir‘ a une

cor‘por‘a‘Hon (\/\/ikipedia)

I nest p)us [articsan sur le chantier, méme =i au début du
185 Siacle certains continuaient de pctr*’er‘ des pein+res

comme étant des « artisans ilustres »

Les peirﬁ‘r‘es sont compar‘és avan'l‘ctgeusemerﬂ' aux poé‘l'es —
Abb& Dubos U4 p/’c:?‘{,/r"a poes/s)

— Pls tard les pe/}’rfr‘es chercheront & autornomiser leur dsciplihe en

dépassa/’;?‘ cette compara/son//fen

Compar‘aison entre la pein+ure et la musictue



e statub du peintre

Ou frouver, entre tous les hommes dart, quelquun dont on ait fait
plus de compte que du peintre ? On rapporte les prix ir\cr*oyctbles
de certains tableaux. On dit que Rhodes ne fut pas incendiée par le
roi Démétrius, afin de sauver un tableau de pr*o+ogéhes, et nous
pouvons affirmer que cette méme vile fut rachetée au prix dune
seue peinture. On a coligé bien dautres récits afin de démontrer
que les bons peintres ont toujours été louangés et hornorés
exirémement par tous, de méme que de trés nobles citoyens
philosophes et rois se sont délectés rnon seulement a la vue, mas &
la pratique de la peinture. Ele fut en si grand hornneur et en tele
estime chez les Grecs, quis rendrent un &dit par lequel i &tait
défendu aux esclaves de [étudier. Toutefois, la peirﬂ'ur‘e est agr*éab’e
aux savants comme aux ignorants. I est rare en effet quand elle

ré jouH' les capables, ctu'e”e némeuve pas les ir\exper*+s, et on ne
saurait frouver personne qui ne fot grandement jaloux cl'y exceler :

La nature ele—-méme semble sétre comp'u a peir\clr*e.

Pr*opos de Léon Battista Aber#



e statut du théoricien de
I'sechitecture et de l'arf

Les traités instaurateurs
— F. Cl’\oay (La r‘égle et le Modale)
Alberti HOH-1H472) est écrivain, artiste et architecte

I écrit des tratés fondateurs (ou instaurateurs

selon rexpr“ession de Fr“ctr\c;oise Choay)

Avec Abert, le savoir de larchitecture devient de

p'us en p]us pro{:cme, la dmension sacrée se per*ol

Cest dabord un idéologue ctui est devernu
architecte, | nest donce affiié & aucune chane de

transmission de savoir, | nie et choisit & =sa guise



le « je > cresbeur du monde

® || ccorit De re aedficatoria De statua De
FPictura (&tude des vesﬁges romains et des

dées arﬁ'iques)

fait visiter les rurnes romanes au jeune
Laurent le Magnhcique, future Mmécene des

artistes de la renadissance

— L'artiste forme son futur commanditaire

&tablit des r*ctppor“‘fs de propor+ion entre
édifices et corps humain, considéré comme

Etant au centre de la création



e nouvel srchitecte

L 'articsan nest p'us, larchitecte est un
ntelectuel et un créateur, au Méme titre que

le peirﬁ'r"e et le scu'p'l'eur"
Il por“+e en lui une idéo'ogie > avan‘l'—gctr“clis-fe

Il se considere comme un € humaniste » destinég
a montrer que la création humaine rivalise de

pemcecﬁon avec cele dvine

I instrumentdise Thistoire et se crée une

filiation HS‘I'or"ique



YT

Francesco di Gior‘gi Martini .L-__
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Eglise San Sebastiane a Mantoue

38



MESUEE B E R
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|/srchitecte « démimﬁe >

* Abert a probablemerﬁ géré de loin ses
chantiers de construction. La pr“crHC{ue dAlberti

est donc tou jour“s de lordre du pro jei‘ (clisegno)

* Son De re aedificatoria & se dornne pour fin
exclusive la concep+ion, & laide dun ensemble de
pr‘ir\cipes et de r*ég'es, du domaine construit
dans sa totdité, o= o mason a la vile et aux

Etablssements ruraux d (F. Choay)

* ‘| a4 constitution et /lautornomisation dun discours
fondateur ol‘espctce est cror"igine occidentale”. F.

C]’\octy (= Pégle et le modale)



° | 5 Pég,e et le modale de F. C"\oay

H1



| ‘srchitecte de o modernite
naissante

¢ | 'architecte de la Rendissance é&tait chctr‘gé de concrétiser le

pouvoir dans la vile par la cor\cep‘l'ion dun modale spcrHal nouveau.

Cest ricléologue du pouvoir. I est avant tout un théoricien

Pour les hommes de la pr‘emiér“e Rendissance, respace existe

comme une rédaité ob jeC‘Hve en dehore de lactivité humaine.

La construction de respace géomé+rique a lade darchitecture

sest fate en trois phases :

— dabord, par la concepﬁon de batments aux géomé‘l‘r‘ies abstrates |

— puis, par la mise en relation des ba&timents entre eux suivant des
r‘égles géomé+riques ;

— enfin, par la prise en clf\or‘ge de respace urbain.

Dans ce contexte denthousiasme & propos des nouveles
découvertes scien'l‘hcictues, on refuse tout ce qui est irrationnel, ‘ce
qui pour‘lﬂaH’ Etre ladissé a larbitrare’. Les architectes congoivent des

viles entiéres, expr‘essior\s pures de leur espace de r‘epr‘éserﬁ'aﬁor\.

L. Bouayad



Peinture vs architecture

® Des la rencissance
—Emancipation de la peinture
—Emancipation de la sculpture
—L'architecture ne K cadre » plus la peinture

—|le peirﬁr“e est p'us K libre »
g Suppor“’l' Moins corrh*ctigncm‘l'

® Pocsibiités deffectuer des recherches avec

p'us de liberté

g Changemerﬂ' pr*ogr“esshc des mentdlités
per"me'l"l'an‘l' cl‘ctccep'l'er“ des changemen‘fs de

p'us en p'us audacieux






* Fvolution de la peirﬁur‘e moderne 1 (époques

tardives de la modernité)

* Fvolution de la peirﬁur‘e moderne 7

45



SSCONDE PERIODE DE |A
MODSRWITS ARCHITSOTURALS



|8 seconde période de |a
modernite

Depuis ce ctu'or\ ctppe”e la Rendissance, lhistoire humaine ne se fait p'us
qubvec une par“‘He dele-méme, [Occident, en nég'igean‘l‘ et en uniformisant

toute composan+e non occidentdle.

Trois concep‘l’ior\s se dégc&gen‘l’ :

— une concep‘Hon de la nature, considérée comme notre "pr“opr“ié‘l'é" dont rnous
aurions le droit 'duser et dabuser' (les animaux sont des machines depuis

Descartes) ;
— une concep‘Hon des r‘appor“l‘s humains, fondée sur lindividudisme

— une concep‘Hon de ravenir‘, qui ne serait que le pro’ongemen‘l’ et la croissance
qucmﬁ‘l’crﬁve du présen+.

I . . _ - . - . . .

L architecture qui est un plf\enomene fait a la fois de coordnation et de

syn‘Hf\ése, se trouve dissociée en ses éléments en conséquer\ce des

bouleversements intervenus dans la deuxieme moitié du 18e siecle.

Des 1750 on peu‘i‘ voir se constituer chez certans architectes, dabord
lidée, puis certanes opér‘d‘i‘ions et enfin certaines car‘ac+ér‘is+iques de

respace architectura moderre.



& e néo—olassique > eb les

recherches theoriques de Houllee
et de | edoux

°* Une plus 9Par\de mattrise des outilse de concep‘Hor\

® | es architectes ctgr“ar\clissen‘f leur chctmp daction et

proposen‘f des programmes & urbains » u+opiques

(Ledoux)

La horme c’assique demeure fondamentde, mais on
prépare le fonctionnadisme en pr“oposc\n‘i' une

& architecture parlarﬁe » Roulée)

Ala fin de cette période Durand prépare la rationdlité
ingénier‘iale en &aborant des € Précie » a ladresse de

quicor\que voudrait faire des pro je+s



S L
i A BT 5
E,‘sﬁ

I

Rouleée : Second pro je+ pour la Biblioﬂf\éque r‘oyclle, 1786

4q



® Fxtrat de fim :

min 5755
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Pro je‘l‘ de cér\o+ctp'4e & Newton

51



|Vsrchitecte des <« lumicres >

| 'architecte cherche & construire un monde rationne

idéal, célébrant la raison

I "atHtend méme pas de commande pour travailer
et pr"éserﬁ'er“ des pro je‘l's hors toute demande

sociade

Ses pro je‘l's manifestent une forte tendance &

[individudlisme

I estime étre compé+en+ pour ir\+er“pr“é+er“ ce ctui

est bon pour la société

Son traval de géomé‘l'r“ie est symboﬁque, mMais son

symbo)isme est pur“emen'l' pr“owccme et émotiocnne



. o
L5

AR

Ledoux ' Barriégre Saint-Martin, rotonde de la Vilette

53



Lec:loux : SC\'H’\e r‘oyc\le dIAPC—e+—SeHQHS

B4



Pro je‘l‘ pour la vile de Chaux, autour de la

SC!'II’\e r‘oyc\le dlAr‘c—e'l'—Sehcms
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TROISIEUS PERIODS DS LA
MODSRWITS ARCHITZCTURAL S



Rappel du conbexte
changements socisux et
economiques
REVOLSTIOND SOCIALED ST

POLITIQLS ST RSVOLSTION
INDUSTRISU S



° | & bourgeoisie au pouvoir“ :

— La formdlisation des tendances lourdes des

siecles pr*écéden‘l's
— La 'égH‘imH‘é ctucmﬁ'l'aﬁve et le pouvoir" pr“oche

® | a révolution industriele



e révolubion industrielle

* | a Revolution industriele : Transformation ma jeur*e dans la

pr“ocluc:'Hor\ des biens

® Sut deux axes ' la maniére de pr“ocluir“e est modificge et

oy ctuan‘l'i‘l'é de pr*oclui-l's augmerrl'e

° | e pouvoir“ de l‘ar*gerrf se fat sentr et sa "'égi'Heré”

dépasse toute autre



Rappel : |8 naissence de lindustrie

® Pendant le 18e siecle, on
commence en Angle+erre &
expérimenter avec les dées qui
vont aboutir & la révolution

industriele

g /5\ la fin du siecle, diffusion a

travers I‘Eur‘ope . surtout I‘Eur‘ope

du Nord-Ouest

® (Croissarnce clémogrctphictue et

croissance économictue

® Ceci améne progressivemerﬁ' la
fin de lartisanat et des modes
de produc+ion et cl‘orgcmiscrl'ion

socides ctui rctc:c:ompogr\enﬁ'

60



Une nouvelle éneragiec = une
nouvelle matrise sur 1es moyens de
production

La machine nest pas
[outil
Utlisation dune éner‘gie

nouvelle et la

Mmécanisation

~

— Machire & vapeur

— Machine a fier

Charbon = énergie pour

les machines & vapeur

| es Usines

6l



e chemin de fer : contraction du
temps ef de l'espace ef
mecanisstion des espasces

i Symbole prir\cipal de la
révolution ' le +ran

|l es chemine ferroviares

sont concentrés dans les

Pégior\s les p’us

ndustridisées




De nouvelles ineqslites
3@3&3phiques etsocisles

] rd
e LEurope se deve’oppe [LEUROPE INDUSTRIELLE AU XiXe SIECLE]
@B bassin de charbon
mégalemerﬁ " le nord-cuest ® sidsrurgie
"‘-. @ industrie textile
du continent favorise le | @ rogion i
= * !Jrincip_alesvilles
développemen+ de S s ® |0 grande place financisre
¥ . saxe  Siesie” @ @
[industrie 3. 2
° | e sys+éme bancaire se
renforce : le capi+a]isme
°

Apparaissen‘l' de nouveles
formes cl'exploi‘i'crl'ion et de

nouveles inégaﬁ‘l'és




Purbasin industriel : espsces

dimmi 3&3&:0\0

L 'urbanisation plus de gens dans S

les viles plus de fumées et de s

po”u‘l’ior\

migrcrl'ior\ vers les viles causées
par la pr‘ession démogrc&phique
— pas assez de rourriture pour nourrir tout

le mor\cle c'cms les cctmpctghes

Appctr"ence dun pr‘olé'l'ctr*icrl'

— les enfarnts sont exp)oi‘l’és

Taux de criminaditée &élevé

émerger\ce dune société de

consommateurs




A lo troisieme période de ls modernite
concurkence de l'ivUémim

Dissolution de [Académie Royale lorse de la révolution
Frangaise

. . . . ' .
— Les architectes, contrairement aux ingénieurs ne s étaient pas

Pcmgés assez 16+ du cé&t+é de la révolution

L‘enseignemen‘l' de [architecture est réintroduit pour
former des artistes lbéraux exercant dans un cadre
autogéré

— L'enseignemerﬁ' nest pas ouvert aux nouveles 'l'echnictues et

sciences

| 'école po'y‘l‘edﬂr\ique créée par thpo'éon sort des

ingénieur“s ouverts aux nouveles ‘I'echr\iques

| es architectes sont é'oigr\és des gr“cmcles décisions

cl’ctmér\ctgemen‘l'



L es ivﬁénim ef la rationslite
profene

Frheeiagnement de Durand :

— 'Marche a suivre darns la composi'l'ion dun pro je‘l'

ctuelcor\que"

'Combiner entre eux les divers éléments, passer
ensuite aux différentes pc‘zr*'l'ies des édifices, et de
ces parties a lensemble, tele est la marche que lon
doit suivre, 'orsqulon veut appr*er\clr“e & composer,
'orsque lon compose, au contraire, on doit commencer
par lensemble, continuer par les pc.r“'l'ies, et finir par

les détais.

— Jean-Nicolas-Louis Durand, Frécis des /eg:orls darchitecture dormdes &

JEcole po/)/fec//m/que, Premier volume, 1802, p. 92 (&dition de 1819.



Les performances de l'ivHéJ\ieme

®* Tour Eiffel :

— & loccasion de rexposiﬂon universelle de 1889, la

vitrine du savoir-faire +ec:"mictue ‘Fr“cmc;ctis

— Prétftabrication






S

La structure en chc:r*pen‘l‘e mé+c1”ique a été congue par deux

ihgér\ieurs, Levesque et Pesce
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Aubres concurgrences

8

Cr‘ys+a' Pdace Exposi'ﬁor\
Universelle de Londres -1851- Josepl’\ Paxton

(1803-1865)

70



Dkﬂsbal Palace

* La premiére exposition universele tut
organisée & Londres en 1851 & Hyde Park au
sein du Crystal Padlace, congu a cette
cccasion par Joseph Paxton (1801-1865)

* =solidité, pérennité, simplicité et rapidité dars la
construction

ossature méJrct”ique et dun Pemp)issage de

verre combiné au bois
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Lles « crises > archiftectursles

* | 'cclectieme

* lFolectseme et rationdisme

— Critique « rationdliste » de Violet-le-Duc
® | e rationdisme de Labrouste et lutilisation du fer en architecture
° L'appariﬁon de nouveaux matériaux
® | es nouveaux matériaux ' une nouvele conscience de nouveles
possibiﬁ‘l‘és
— & Vérité » des matériaux
® |e= nos+algies du passé anté-moderne

— Une Nouwvele thécrie de lart @ John Ruskin (/\ngle‘i‘er“r“e)

— « Gothic revivadl » en architecture e+ pr‘ér‘aphaé“sme en pein‘i‘ur*e
Dénocuement de la pr‘emiér‘e K crice »

g Leacler“ship de la pein‘l‘ure



|Véclectisme

¢ Porte de r*epér*es HS‘for“ic[ues en meme

‘I'emps qu1ir\s+r“umen+a'isa+ior\ de [histoire

* Tout le r*éper*+oir*e des ery'es est & la

disposi'ﬁor\ de larchitecte

® | e S‘I'y'es nont pas de vdaeur ir\Jrr"inséque en
tant que reflet dune épogue, l= sont des

outlse formels & la disposH‘ion de larchitecte



| ‘eclectisme

g Epoc[ue de Lute erntre le néo—classicieme et le néo—gO‘H’\ictue

® le= architectes vornt commencer & ervisager lutlicsation dautres
s+>/'es comme e byzan‘l'ir\, larabe, régyp‘l'ien, etc. comme une

aternative & cette batdle

® commence un mowement qui se traduira par léclectisme. Sa
vision serdit la suvante :
—pendant une longue péricde, |y a eu une série de shies
sopposant chacun au précédent (chronclogquement parlant)

—ce cycle sest achevé avec [édectieme

®* Garnier corsidére ctu'i' ne copie pas IHérdement les s+>/les du
passé | I cherche a les in‘l'er"pr"é‘i'er“ et & travdler avec eux

brement



evnbaéive de l'éclectisme

! =

Egﬁse Saih+-Au9us+in a Paris (1860-187D, congue par Victor BaHtard



Opérd Garnier
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Eclecﬁsme, Pdadis de Justice, p'ace Poelaert,

Bruxelles, .1883, .r‘clf\i+ec+e Joseph Poelaert.

'/\‘H'p3/ /www.iriesmonumentbe/ ‘Fr*.glosscur*e.de intionkEc

lectismehtml
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/\clolphe Pirenne en
1906

[t,u.l.t,i'ggz'ueden/\qel—ap—er\ue/\v'eqqegd

74
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Ccelectisme et rationslisme

* Parmi les cr*H'ic[ues de [éclectieme, | y a un groupe ctui pense que
larchitecte doit travaler en se basant sur C{uelque chose de p’us que

les QPPOI’“GHCGS For‘me"es

L s’agi“f des « rationdistes » dont le rdsornement cm‘l‘icipe dans certains
cas leurs successeurs des arnées 1920, & ctui slappﬁctue la méme

dénomination

® | = 'Figur‘es les plus impor“l'cth‘fes du rationdisme du XXe siécle seront
H Ldabrouste ctui dans lécole forndée par li er\seigne une & adhésion

stricte aux exigehc:es constructives et fonctiorneles »

°* Sa Figur‘e a lavant du mouwement rationdiste est remp’ctcée par Viclet-
Le-Duc (qui a travalé avec le s+>/le néo—go+hictue en insistant la darté du

sys+éme de construction gO'Hf\iC{ue)

°| o Figure de Vidlet-Le-Duc est impor+an+e en ce sens qu'i' utlise le

I’\éO"gO'H’\iCtue associé au rationdisme



Rabionslisme et « naturalisme >
(culburaliste)

* Viclet-le-ducien

* Ruskin et Morris



Crifiqgue « ralionsliste > de
ViolleE-le-Duc

EN architecture, 1 vy a s/ je pufs dre deux fagoms AEtre vrai..
selon e programme, selon les P/"OCéC/éS de construction. Etre vrai
selon e programme, < est /“emp//}“ exactement, scrupu/eusemern‘, les
conditions Imposées par un besoin Etre vrai selon les procéa’és
de construction, cest emp/o yer les matériaux suivant leurs qua/h‘és
et leurs propriéfés, Ce Que lon considére comme des guestions
puremern‘ dart savor fla s yIme trie, la forme appar*e/fn‘e, ne sont
gque des condifions secondares en présence des principes
dominants... Nos devanciers de Mo /e /}ge...veu/en* une architecture
ol toute force est appa/*e/')*e, ou fout moyen de structure
Aevient origine dune forme | s ac/opfern‘ = principe des
résistances actives | = ntroctisent / f’équ//b/‘e dons la structure
de fait s sont d& > [a poussés par le génie moderne qui veut gue
chaque naliviclu cormme chac[ue pr‘oa/u/f, ou chac[ue ob J'ef, at une fonction

a remp. Ir distincte tout en tendant & une Fin commune... Y

¢ Xéme entretien 1863
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e wationslisme de | sbrouste et
l'utilisation du fer. en srchitecture

® r“empor“‘l'e 'e gr‘ctncl pr“ix c|e Qome en 182L}

— doivent rechercher les lois des pr“opor“‘l'ions pour les
rédure en formules & rusctges des maitres et des
&tudiants de Paris

* Pour Labrouste, le décor doit étre issu de la

'ogique de la mise en ceuvre des matériaux. ll

ne doit pas Etre élément plaqué

® | abrouste : & larchitecture ne pequ rester cctp‘Hve
dans une forme déterminée, c'est son espr*i‘l' ctu‘il faut

retenir.. L'art doit &tre actuel. D



e wationslisme de | sbrouste et
l'utilisation du fer. en srchitecture

Bibﬁoﬂf\éque Sainte-Geneviéve

Les travaux furent commencés en 1843 et le batiment

terminé en 1850

architecture volontarement effacée face a cele du
Panthéon, et on Y voit le souci crirrl'égr"er“ visuelerment les

deux batiments

La gr“ctncle novation est rusage de nouveaux matériaux, le
fer et la fornte, dars leur caractéere propre, et trouvant

leur Icmgage décoratif

Il laisse la structure en fer complé‘l'emen‘l' vicible, Cest une
nouveauté pour répoque pour  un batiment dit noble, les
structures en fer visibles é&tant réservées aux batiments &

usage industriel cu aux hdles de Mmarché
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I/'appaménon de nouvesux materisux

TS s s:'.m'ﬂlq- [ --

ET" q""‘l“““ 1'“" N ... Al -'r 'lh.'immiiﬂ'“ '“WE"'“"‘"" %
-u-ql L= 'ir;_#u-
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Le porﬁ' du Jardin des plarﬁ'es de Grenocble, premier ocuvrage au

monde en béton coulé, construit en 1855 par Joseph et Louis Vicat -

\/\/ikipedicl




les nouvesux materisux @ une
nowelle conscience de nouvelles
possibilites
A pctr“ﬁr“ de la fin du 19eme siecle, les architectes
prennent conscience que les matériaux proclui+s
industrielement permettent non seulement de créer

des formes et des structures nédites, mais aussi de

cléve'opper“ un Nouveau 'ar\gage décoratif

Le fer s'impose & la fois pour sa commodité
dutiisation, son prix et la facute ctu’i' préserﬂ‘e de

pouvoir etre asément +r“cmspor“+é et mis en oceuvre
Rapidi‘l'é dexécution, efficacité, confort et prix

La fonction du batiment prime SuUr Sson ornementation
et larchitecture rnouvele est mice au service de la

ré&volution industrielle



James Hogsrdus (1300-1374)
industuel et concepbeur

g Fac;ades de s*l’y'e Rendissance ou pa’a]s vénitiens,

mé‘l'a"iques, démontables, Fabr‘iquées en série et
vendues sur ccﬂ'a]ogue : arcs, corniches,

clﬂapi'l'eaux

Fac;ades entierement en verre et structure en

fonte

Maison dédition Hc\rper‘ and Brothers, 1854

e



& \erite > des materiaux

Le rationdisme préne la clarté de rusctge des

nouveaux matériaux
e Réton armé

Architectes | Anatole de Baudot, Au9u$+e Perret, etc.



Jules Daulnier, 137

Ossature en métdl remp’ie de br“ictues

° Réle a la foie structurel et décoratit du

Fer“

o Paremen+s en Fct‘lence PO'YC"\I"‘OI’Y’\@

h‘l“fp:/ / pogesper‘so—or‘cmge.wcr‘/ pone.lcrl‘eb/ moulin/e20saulnierhtm

95
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Moulin Saulnier @ Seine et marne



Anatole de Haudot A34-1910)

e i i |1~_'| RERET AT e Y

Eglise Saint Jean de Morntmartre, 1894-1904
Discip]e de Vioclet-le-Duc et de Hernri Labrouste

Scandde et répobcrl‘ion : premiére église en ciment-armé revétue

de br"ictues et de céramiques (syS'I'éme Cottancin inventé par

||in9énieur“ Paul Cottancin (1865 - 1928)

Concours rempor‘l‘é pour des raisorns de colt
h‘i"l‘p:/ /fretructuraede/structures/data/ pho‘l’os.cwcm?ID:sOOOgZZO 7



* Une r"épr“obcrHor\ durable

— Wikipedia:  Le RP. Regamey, codirecteur de la
revue LArt sacré, écrit en 1952 gquil ne lapprécie pas
du tout : K Et la premiere église en béton, Saint-
Jean-de-Montmartre, formes agressives et veules,
selon [esthétique du fer de cette époque ' une de

ces ég“ses que Claudel ctuctlhcie =i bien de

hagc&rde [»»
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Auquste Perrelb (IB74-190D : une
esthebique du beton ¥
S 3 <&

| 4

Garclge de la Rue Ponthieu, Paris1906

101
h'l"l'p:/ /frstructuraede/ persons/ data/index.ctfm?id=d000807
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Immeuble Rue Frarkiin, 1906



les « noséalgies > du passe
ante-moderne et les essais de
suiviee d'aufres vies

—

Wiliam Morris @ € Red house » (A859-1861) : larchitecture dlige a lartisanat

doit deverir un instrumen + délévation socide et culturele comme au +emps

des cathédrales
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Une Nouvelle theorie ae |'arl
John Ruskin (qulel:eme)

hitecture (184D

dér\or\ce 'es mehsor\ges OF‘C"\H’SC"I’UI"QUX :

® Dans The Seven Lamps of

£ o peinture des surfaces dans le but de ﬁ'gur*er*
dautres matériaux gue ceux dont elles consistent
réelement (marbrures sur bois)..L 'emp/o/ dornements de
foutes sortes moulds ou faites par la machine..l &difice
= p/us noble, sera lui ol pour el in *e///:ge/ﬂ?‘, se révéleront
les 9/‘@/*)@’3 secrets de lhfrastructure, comme se

révélerait une forme animale...

* Darns /’E/oge =7, gofh/'que (1853)

K La premisre condition Que lon est en droit de
réclamer dun édifice est Qu i r‘épona’e comp/é fement et
pour fou /jours a sa destination, moyermarn‘ une a’épemse
s’ p/us faible possb/e. Chac[ue Edifice doit trouver la
forme qu/ convient & sa fonction un /ogemern‘ Aot Etre

congu autrement QU un bureau ou QU Lne ég//'se... D



Ruskin @ une théorie souvent
meconnue

K Les écrits que M. Ruskin a consacrés a larchitecture sont la pctr"l'ie,
sinon la p]us puissc&rﬁre, au moins la plus comp'é+emer\+ satisfaisante de
ses travaux. Outre plusieurs essais et discours, is compr‘ennen'l’ deux
ocuvrages de longue hdleine. Dans les Se/D?L Flambeaux de [Architecture, | a
audacieusement essayé fout a la fois démar\cipeb et de driger
[architecte en lui dornant une rége morde & la place des anciennes
Pégles prc&ﬁques, en lui exposarﬂ' les principes  qui conduisent a libbrement
inventer, au lieu d'appliquer mécaniquemenJr des formules consacrées. Le
premier, Il a fat ressortir cette groncle vérité, que pour bien construire
et bien orner un Mmonument, et en gémérct, pour créer une bonne et bele
ceuwre dart, | ne sbgi‘l’ pas de viser crctpr“és un certain +>/pe S un
certdain résutat prévu, mais bien de possécler les qua]H‘és qui en eles-
mémes sont les guides légi‘l'imes qui conduisent au beau, au vra et au
bien, savoir ]’abnégcﬁ'ion, la sincérité, la capacitée d admiration,
l‘indépendcmce d'eser' et la docilité de coeur, enfin de se ldisser dler &
fare, sans +r~op de souci du résutat, ce qu'on a vrament congu sous

rir\spir‘aﬁon de ces bons instincts. »

3 Mileand



& 906hio revival > en asrchitecture eb
préraphaélisme en peinture

. 1 _ . . .
Ruskin est contre lacadémisme maise aussi contre

la machine

— K« Chaque architecte doit étre ala fois pein fre ef
scufofel,//“ D dicait-i, mais ses modales | doit les
chercher € dans la nature, dars les mon‘l‘ctgnes » ou il

verra € ce ctu'eS‘F un arc boutant .
| s‘inspire du goﬂf\ique avec une certane nosi‘ct'gie

° Sa cr*i‘l‘ictue ansi que cele de Vioclet-le-Duc sera
utiicsée pour soutenir des théses autrement p'us

radicadles darns les décennies suivantes

Ces deux mouvements inspir*erorrl‘ directement

[école Art nhouveau



le préraphaclisme

* Mouvement qui r*epr"éser\'l'e un essal de retour & une
S une certaine € sincérité D de la Peprésen+a+ion et

revenir avant la € déviation maniériste »

* | ‘wuvre de Raphaél (hotamment son tableau la
« +r*cms{:igur*a+ion » était condamnée « pour son
dédain grcmcliose de la simpﬁcH‘é et de la vérité,
pour les poses pompeuses des Apé+res et les
attitudes du Sauveur, contrares & ure spir*iJrucdH'é

vraie »



Dénouement de ls premiere
&L Cruse >

® Victoire de certanrnes possibilH‘és 3

— Possibiités c:tuar\+i+ct+ives et matérielement aclap+ées S

la société industriele

— Accélération et radicdicsation des tendances

& modernes »

— La K marge » devient & texte D | K la pein‘i‘ure fue

[architecture »

o Affablesement des voix (voies) non strictement

& modernes » ou non radicales

* Victores des ctvctrﬁ—gctr“cles radicales



| eadership de ls peinture

* Ce leadership déja pdpable du temps de la
renadissance, <= &tait que'que peu camé, mais
lenseignement sclérosé de larchitecture et
[académisme stérie, et surtout linféconditée
intelectuele de léclectieme ont conduit & un retour
vers des recherches formeles plus fondamentdles

et plus radicades
® | e= Mmouvements ont peir\Jrur“e ont morntré de
nouveles voies

— Mouvements dabstraction

— Facilité dindustridication en architecture



® Tout ceci dornera lieu a de rnouveles influences
s*l‘y“s‘l'ictues originaires de la peirﬁur“e :

— Exemple de Mondrian et le De S+ \il
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QUATRISMS PERIODS DS |A
MODSRWITS ARCHITSCOTURALS



Cette périoole commence a par“‘l'ir“ de la nassance

9 .
des mouvements dart nouveau et avar\+—garc:||s+es

L'architecture devient de p'us en plus affare de jeux

wcor‘me's

Les architectes ménent des expér“iences formeles

sans véritable demande sociade

lle accedent a la possibi'H‘é cﬁmposer‘ a la societée

des choix de p’us en p]us extrémes

Ceci est un fait relativement nouveau Pemarqué

daileurs par "his+or‘iogr‘aphie architecturade RBénévolo)



L‘HS‘I'or“iogr“opHe architecturade met en avant certarnes
tendances et certains mouvements et contribue &

’appctr“i ion, & travers la formation, dune percep ioN

| + + la f + d +

K normdlisée » de la modernité architecturde

Ele &labore une percep‘l‘ion K my‘l‘ho’ogique D et "\ér"o"iques

de tendances dites « avan+—gardis+es >

Ele &labore une classification et une taxinomie en

tendances, en mouvements et en s+>/'es

Cette € clarification » des cheminements est lecuvre
dhistoriens modernes C{ui ctccompctgnen‘i' ces mouvements
et les consacrent en les introduisant dans une

& normdaité » et en font un processus K lisible »



Cinguieme periode :
BNS MODSRMITS REISTANT |A NORUS
UODZRWE : DU POST-MODSRNIDUS ALY

DSOONSTRLCTIVISMS A DS
NOWELED AVANT-GARDED HAND

HISTORIGRAPHIS




Tendsnces actuelles

Les modes individuelles ép’f\éméres
Accélération de [histoire ?

| es architectes des « mogozines » e star

s>/3+em architecturdl
Une histoire & écrire

Voir les pr“oc"\ctir\s cours et exposés



Une hiséo&iognaphie complexe (les
ecoles histokugues modernes)



Plan

® L,"\isi'or“igr“aphie comme composarﬂ‘e discursive de
oy discipline
° | es principales approc,’\es ou histoires de

[architecture moderne

® | = fondateurs de Thistoire de larchitecture

moderne
— Fasolo
— Benevolo
— ZLevi
— Tafuri



HisCoire de l'architecture moderne

* Quele histoire ?

® | histoire de larchitecture moderne @ une
discip“ne qui ne va pas de =oi
® Une histoire € moderne » de larchitecture

mooler"ne

® Per"specﬁve ou se poser\+ les prob’émes de

Thistoire de [architecture



His€oire ef histoires

* Quelgues multiples gque soient les facettes
sous lesqueles apparalt la problématique de
la modernité en architecture, ele est un
mailon central sur lequel se=t gr“e{:wcée une

abondante proc:luc+ion discursive

Cette produc+ion a non seulement dornné une

K histoire », mas des histoires



Wiséomgnsphie comme. composante
discursive de I8 discipline

Nous nous autorisons & parler de la
L‘HS‘I'or"igr“apHe en architecture comme
composante discursive de la « oliscip“r\ctr"i‘l'é >
architecturade en raison de la difficutéa
irréductible de décrire larchitecture comme
Sscience ou comme ‘|'ec:hhio(ue, et de rctppr“ocher“
en tant qu%is*l‘oir"e sans une Intervention
mé‘l‘hodologie modélisatrice cror“gcmiscﬂ'iom des
taits muH‘iples intervenant en des leux et a de

époques souvent tres diversifiés



LlaspeC‘I' discursif, en raicon de sa domination
dans les écrits sur larchitecture s'impose
comme le point cl'accr"ochage le p'us pertinent
sur le p)cm "\eur‘isﬁque. Cest ce qui Nous
autorice, dun autre c&té&, a pctr‘)er‘ dune

histoire probléma‘l'isée » et de « cr“i‘l'ictue ¥k

*¥Du latin criticus, issu du grec ancien KplTlKég Aritikos (K cctpctb,e de discernement,
de jugemen‘l‘ ) ctpparerrl’é e KpiGlg crisis (K crizse ») | dérivé du verbe Arinein
( séparer », £ choisir », € décider », « passer au tamis »). Dune certaine Fctc;on,

étre cr'H‘ique clest passer une chose au crible dun jugemen‘l’

\/\/ikipeclict



Une reponse « objective >

* Cest peut etre une 'ctpc&lissc&ole que daffirmer
que la produc+ion Hs+or*iogr*c&phic[ue discursive
en architecture est une réponse a un besoin
généré par lactivité de larchitecte, et

notamment, de [architecte < moderne »

* Nearnmoins, cette affirmation per“me‘f détablir
oy pr*oposi'l'ion suivante | ce dscours est
ob jeC‘H‘F, parce gue le prob'éme qui en est a

la base est ob jeC‘HF



* La subjectivité napparait que lorsque cette
histoire est appropriée, de maniére
Nntentionnele et sélective, en =a c:[ucdi‘l'é de
K solution » ou K dexplication », ou de € voie » par
un acteur particulier et adapté a une situation
parficuliére ou & un projet particdier @ 'Si tu
traces une route, attention, tu auras du Mma &

revenir & [étendued Henri Michaux)



Cest cette inscr“ip‘l'ion dans le couple
prob'éme/ solution qui lui confere son ob jeC‘HvH‘é,
le ftait c[ulun probléme puisse tou jour“s recevoir

. . . "
au moine deux solutions @ une borme et une

Mmauvaise ne chamgearﬁ' rien a cele-ci

De la, la possibilH'é heurisﬁque détudier ce

discours

L 'architecture moderne est venue dans un

contexte de crise pr“owconde

Fle a +tenté une réponse



® On le verra, cette histoire de larchitecture moderne
tend & construire une véritable  morale » de [acte
architecturd, puisqu‘e”e choisit des cheminements
et enseigne des actes darchitecture et

démontre des ob je‘l’s & modales »

— Comme le dt une commentatrice dun hre de Henri
Michaux (Chlos HU/’)Z/}’)ge/") ‘K iel les moraltés sont
par*aa’oxa/es ! renversement de leux communs,
ensefgneme/’n‘s contre / ’e/’)se/gnemenﬁ a/’n‘/'—sagesse

ensefgna/’n‘ Ve sagesse D



® | 4 dEdmarche moderne est par essence

antitraditionelle (voir cours pr*écéclerﬁ‘)

* Mais, le par"acloxe, est ctu’e”e est condamnée elle-

Méme & se constituer comme € tradition »



Perspective oit se posent les problemes
de lhistoire de |'sechifecture

¢ le champ ob se déploie le diccours
HS‘I'or"igr"aquue architectural tient des deux
domaines du mirocir et du connaitre,
cependant, ce déploiement seffectue a partir

du fare, et en drection du faire.



® Cette rédlite implique une ambiguité
fondamentdle lieée a la dimension pluricle de ce
discours historiographique et principalement &
sa hature méme de discours | destiné a
par'er de lacte architecturdal, | est auss

destiné a le fare par"'er" et a le fare

connaltre.



* [+ en =a quctlH'é de dscours, | demeure &
tout Mmoment, dors méme quli' sinscrit dans
les domaines du cornaitre et du miroir,
orienté vers des ob jecrl‘hcs appartenant au

domaine du faire

Ce fare est rnon seuement architecturdl i

est aussi, et avant tout socia et polH‘ique



® | & fare architecturd pr“enol des formes
fortement institutiorneles (essentielement

sociades et cor"por"a‘Hves)

® e faire architectura moderne est aussi
fortement impr“égmé dautres € fares » pic+ur“a',
po“‘l‘iq_ue, social, idéo'ogique, etc.

-Exewwﬂe de la maison Rietveld Schrader House (ci-

des=sous)



H‘H'p:/ / jeﬂ:wer'her.cct/ 2008/04/ utrecht_excursionhtml

If\‘i“l'p:/ /www Flickr.com/, pff\o‘l’os/ jeFFwerner/ M616623/ sizes//in/ p’f\o‘l’os‘l’ream/



Maison r“epr"éserﬁcrﬁve de De S+ j'

Alie modernité architecturde a moderrne du

mode de vie

Qup‘fures conventionneles et normatives et

r“up'l‘ur“e urbane architecturde

L,HS'l'or“iogr“ctpHe de larchitecture en a fat un lieu

'my'H/\ictue, qui raconte une histoire
Lieu de visite 'l'our“isﬁctue

Musée, etc.



* Cest a partfir de la que la cuture,
lintentionndlité et linstitutionnalité doivent détre
interrogées, car ce sont ces dimensions
mMméemes qui formulent une parﬁe fondamentde
du probléme dont la solution est le discours

Hsi‘or*iogr*aphique architectura moderne



les principsles spproches ou
histoires de l'sechitecture
moderne

D'APRSD TITIA RIXT
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|I€slic apres- (premicre
mondisle)

* | es historiens de larchitecture en ltdie de
laprés-guerre ont débattu non seuement la
vadleur des cours dhistoire de larchitecture
moderne, s se sont égalemen+ demandé s
larchitecture doit étre appelée & moderne »
@]V pcts
— Alors que certains ont célébré Frark Lloyd Wright

dautres, ont considéré le Panthéon comme la

quirﬂ‘essence de la modernité



lfer:/ / www.my‘l’imes.com/ 2009/08/09/ automobile=/04
wri9H+.F\+ml?pa9ewah+ed=a"2_P=O
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Frank L'oycl \/\/r‘ig]/ﬁ', Solormon r. Gugger\"\eim Museum,
NeY_ork, 1943-1954
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Plan, Paris
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Fasolo

A Université Sapienza de Rome, oo a &tudié Tafuri, Vincenzo

Fasolo (1885-1969 é&tait un éminent historien de larchitecture

les premiére des traductions itdiennes de travaux de
Peverner et de Giedion étaient considérés comme des
matériaux de lecture inappropriés par la plupar"‘l' des

pr‘owcesseurs de larchitecture a Rome

_ ] . _ . .y P
dors que ses méthodes denselgnemen‘l' Eétaient cmﬁquees
par Brunoc Zevi, par exemp’e, Fasolo =se voyaH comme un

nnovateur et un prophé+e de la modernité

Cest dire que la définition de ce qui est moderne posai‘l'

probléme pour les historiens



®* Facsolo a affirmé que seuls les batiments

excep‘Hor\r\e)s de rar\‘l'iqui'i'é méritent le label

ee "

& moderne » puisqu‘ils ont fixé un canon
mé+a‘his+orique
— Cette posi‘l’ior\ C{ui peu'l‘ par‘cﬁ'l'r"e au jour*d‘]f\ui comme

e _ " . - | - =
e‘l‘r‘ange aurait &té probct]emerrl‘ approuvée par

Albert, par exemp)e

— Ceci montre les évolutions de la vision moderne et

que "ré'l'r"cmge'l‘é” de cette posi‘l‘ion nest en

ee

définitive 4o qu’é& =a non réussite’ acctdémique



Fasolo

* Dy ‘I'emps de Fasolo, rimpor“'l'cmce de lhistore de
larchitecture dans renseignemen'l‘ venait de son
Nntféret pour ce qgui était considéré comme étant
lecscsence de larchitecture, la concep'l'ion

ollespctces.

* Ce qui impor‘l'cﬁ dans la pr‘ct‘Hctue de lhistoire, ce
nétait pas telerment la collection de dates ou
dinformations biogr“aphic[ues, c'état la pr“oclucﬁon
de dessins de batments et de schémas

gr‘ctphictues relatifes a leurs masses et volumes



le 3é’néméion Le/Beneolo

* AU cours des décennies aprés o guerre, de
1950 a 1975, |Université de la Sapienza de Rome
est devenue un terran dessa pour une série
d'expériences modernes qui ont &été enfreprises

dans le domaine de lhistoire de larchitecture

® Des architecte-historiens tels que Brunoc Zevi
(1918-2000) et Leocnardoc BRenevolo (1923-) ont brisé

la résistance anti-moderne hér“i'l'ctge des Fasolo

(pere et file) et de Gustave Giovarnnoni (1837-1944A

® | ceur vicsion de la modernité a fini par s,imposer“



Des modernites ditféerentes

® \Vincenze Fasolo, Brunoc Zevi et Leocnardo BRernevolo
et Manfredo Tafuri r“epr“éserrferﬁ' C{ucﬁ'r“e

génércﬁ’ions dhictoriens et dhicstoires de

larchitecture

* Tafuri a &t+té +res c:r“H'ique envers Zevi et
Renevolo, qui s accordaent surtout sur leur

volonté de olépctsser“ rer\seigr\emerﬁ' de Fasolo

Pour Tafur, par exemp'e, oy quesﬁon de
"oppor+uni+é de mettre en évidence le Panthéon
ou Frank oncl \/\/r‘ig"ﬁ' en tant qu'icénes de la

modernité état hors de propos



lLes fondetenrs de Ihistoire de
I'sechitecture moderne

En 1945, Zevi a lancé ure crH'ctc[ue sur les tendances conservatrices parmi
les architectes itdiens en publicm‘l’ le manifeste "Verso unarchitettura

”

orgcmicct (vers une architecture orgcmic[ue)

1]

— 1950, il pubﬁe une Histoire de larchitecture moderne’

En 1956, lhistorien de larchitecture Leonarde Benevolo est devenu
pro{:esseur“ duniversité en histoire de larchitecture & [Université Sctpier\zct

a Rome

— En 1960, dix arnnées aprés Zevi, Benevolo publie son Storia
dellarchitettura moderna, considérée par certans comme une réaction
& ZLevi

Comme étudiant et plus tard comme assistant, Tafuri a observé Renevolo

et Zevi dans leurs rdles d'enseignemen‘l'

— Pour lui, € cétat lhistoire dune clisciplir\e considérée comme p'érh*e,
briques, béton armé, sans hommes, sarns la société et sans véritable

histoire. »



° Fn respace de deux décennies, [Université de la

SC‘zpienza de Rome est devenue laréne de trois
r*emar*ctuob'es hicstoriens itdiens de larchitecture, tous
mMmarqués  par le désir de réinventer comp'é+emen+ lax
disciphne

° Fn comparaison, le Bauhaus, forde a Weimar en 1919,
état une école avon‘l'—gor*cliere qui a rassemblé et
organisé les expressions p'us avancées de divers
domaines or“ﬁsﬁctues C de la p"\o+ogr“opl’\ie a la musique :
de la conception des vétements a la psyc]’\ofogie de la
forme. Cependant histoire de lart ne faisait pas par“‘He

du pr“ogr“omme



Penevolo

* Loreque Berevolo a commencé & enseigner en
1956, | a introduit une rup+ure cliclctcﬁque, sur la
base de sa conception idéologique de ce devait
&tre [histoire de [architecture ! ceci venait durne
opinion différente du rdéle de larchitecte, qui
devait maintenant étre considéré comme dans le

cadre de [évolution de la sociétée

C'état d& ja répoque ol le mouvement moderne

connaissat dé jc\t une pr*o{:or\cle crise



Renevolo élargi‘l' le cadre de lhistoire de larchitecture en la

lant & lhistoire de la vile

L'histoire de larchitecture est devenue plus complexe, iee &
histoire socide, cuturele et écor\omique dans son ensemble,
[architecture &tait congue aussi comme un domaine

eng'obarﬂ' rer\semble cle rer\vironnemerﬁ PI’WYSICEUG

Lintroduction de cours de Benevolo était aussi radicaement
dfférente @ i na pas commencé par [ordre chronologique
avec, par exemple, larchitecture grecque ou romane, mas au
contrarre, | a déve’oppé un theme dactudité au sein du

monde de larchitecture

Avec Renevolo, lhistoire de larchitecture est un discours | une

ar“gumen+a+ior\ logique qui devait étre entendue par un pub'ic



® Renevolo é&tat convancu ctu|ur\e bonne histoire

de larchitecture moderne devait encore &tre

ecrite

I écrivit son histoire de larchitecture moderne
-~ -~ . . ’ ”~ P P

sans référence aux livres qui lont pr“eceole,

et notamment, celui de Zevi, écrit dix années

p'u+é+ avec le méme titre



Une modernite dans la modernite

¢ Pour Renevolo, Thistoire de larchitecture était composée dune
=érie de chamgemerﬁs continuels dans la déhnition de
larchitecture elle-méme, fomentée par des changemerﬁ‘s dans

le macro-monde de la culture, [économie et sociologie

Cepenclan‘h RBenevole a reconrnu le début de quelque chose
de complé‘l‘emen‘l‘ nouveau qui se passe au début du XXe
siecle

— Alors que lhistoire de larchitecture a fou jour“s etée

margquée par le clﬂangemen'l‘, ici une révolution avait eu lieu

— Alors que larchitecture et [histoire avaient été intimement
ies clepuis le XVe siecle, cé&tait l'avan'l‘—gctr“cle du XXe
siecle qui coupe ce cordon ombilicdl.

* des architectes comme Wdater Gropius ont banni histoire de la

formation de larchitecte



® Cependan+, Renevolo, tout en liant Thistoire de
[architecture & un par*c&cligme socia, ne voulait
pas complé+emem+ se couper Au Pappor+ S

ropér“crl'ivi‘l'é (aboutissement vers la concep‘Hon)

— Renevolo a composé un pe+i+ ivre ctui contenait
des mormes' de larchitecture moderne et de
lurbanisme ctui ont été 'délbérément lices a la

concepﬁon architecturale’



LeM

® /evi avat pubﬁé en 1947 un programme contenant
C{ua'l'r*e poin‘l’s por*‘farrl' sur la réforme de lhistoire de

larchitecture
— Lhistoire de larchitecture devrait inclure lhistoire de la vile

— Lhistoire de larchitecture moderne devrait constituer une

pctr“He in‘i‘égr*ctn‘l’e du course de lhistoire de larchitecture

— Lhistoire de larchitecture devrait é&tre lhistoire de

larchitecture internationde

— Llehseignemerﬁ' devrat se concentrer olctvcm'l'ctge sur le
domaine spéciﬁque de larchitecture au sens spcrl'ictl du mot

et beaucoup moinse sur le décor en architecture



® Pour Zevi architecture-comme-cuture a &té

extremement impor"‘fcm-i'e, car | estimait que

[architecture devrait Pépondre aux préoccupations

essentieles des personnes vivant a heure actuelle.

— histoire par déhnition impamccti‘l'e, tou jours ocuverte a
reecrire

larchitecture devrait étre considéré dans sa p'us

spéciﬁques ctuo“'l'é ! comme lart de construire des

espaces.

— Ses lvres tels que Saper" vedere [Architettura (1948) et

Storia delarchitettura moderna (1950) ont été fondés sur

ce principe.



* Pour Zevi I nly a qu'ur\e seule per"specﬁve
+empor"e”e — le présem+ — qui détermine

entierement la forme de lhistoire

| histoire de [architecture devrait tou jours
pctr“'Hr“ et se fterminer par lob je‘l', la chose
ele-méme et sans dériver sur la mer de la

société ou de la civilisation sans cette ancre



° | o passé dans son ensemble doit étre évaué
conformément aux Pég'es du préserﬁ‘. Cela signiﬁaﬁ

[intensifications des ob jeC‘H‘Fs opér‘a‘l‘hcs

L histoire de Zevi est axée sur rctvcm'l"gctr*ole, sur les
Mmouvements révolutionnaires culturels, mais dans urne
mesure encore p]ue axée sur les & maitres D, C{ui,
par leur intuition prophéﬁque, avaient le pouvoir de
sé&carter de la tradition et ocuvricr des voies nouveles

inattendues

¢ | atendue de [horizon culturel et discip“naire de Zevi
dérive dun engagemerﬁ' ntense avec le théme de la
modernité, avec son raisocrnnement, son message et

ses ‘For"mes



¢ Ses élaves ont été invités a étudier les
dfférentes ctppr"oches de la modernité dans
Thicstoire de lart, dans les cuvres de, par

exemple, Franz Wickhott, Heinrich WalHHin, Erwin
PcmoFsKy, Geor"g Steiner et Lewis Mumford



® /ovi a égalemerﬁ' commenceée une innovation
radcae de renseigr\emerﬁ' de Thistore de

larchitecture,

® /evi cr“oycti‘f en un contact drect entre les

cours de lhistoire et les cours de concep+ion



Tafur

¢ Pour Tafuri lhistoire de larchitecture re
pouvai'l' avoir un avenir qu’c\:‘. fravers une

dstance réele avec la concep‘l'ion

* Dans delarchitettura de Storia e Teorie Tafuri

ecrit que Zevi et Benevolo ilustrent le '|'>/pe
de [historien ctui tord Thistoire afin de
démontrer son propre désire ctpr“ior"i‘l'ctir"e pour

le future



* Un exemple de cela est surveru & la fin des
années 1960, C{uctncl Zevi sest intéressé & la

quesﬁon de « larchitecture comme 'ctngctge .

A cette Epoque, les maitres de larchitecture
moderne &taient agés et rctvcm‘f—gctr"ole &tait dé A
un Tait his+orique. Zevi sest préoccupé de la
question de savoir si leurs contributions
pourraent éitre systématisées dans un code ' =i
eur< flashes de génie pourraient peut-étre etre
systématisés dans une Icmgue qui était

accessible & tous (et donc r“epr“oclucﬁble)



* Aors que cétait le but de Zevi de sctuvegctr*cler“
la modernité et de renforcer la stabilité du sens
architectural, Tafuri sﬁpu,e que lecssence méme
de la modernité impliqucﬁ que ces thémes

devraient tou jour"s demeurer prob'émcﬁ‘iques

¢ Pour Tafur, lhistoire de larchitecture moderne a
&té centrée sur une crice de sens ! une
sémantique qui a été appliquée par la & thé&orie
» et affablie par & his+orique Y. Ansi, tandis que
Zevi a pctr“'é de lhicstoire en tertmes op+imis+es,

Taturi pctr"le de lhistoire en termes de r“isque



® || considere que le traval de Benevolo, tout
comme celui de Siegtried Giedion, est dominé
par ce c[u|i' appe”e e my'Hﬂe de lorthodoxie
auguel cas lhistorien construit une vue
simplitée et cohérente du « mouvement

moderne », excluant ce oﬁui luii pctr"cﬁ'l' sortir

de "Torthodoxie”



59n6hé56 (prROVISOIRE)

I nexiste pas une histoire de larchitecture moderne,
mais des possibi“‘i‘és dhistoire
L‘HS‘I'or“iogr“opHe de larchitecture moderrne nest pas

neutre

Fle est le reflet des mouvements globaux au sein de

[architecture

Ele rend comp+e de ces mouvements en en
sé&lectionnant certarnes manifestationrs et en en

r"en{:or*g:cm'l' certanes
Dautres histoires sont po+en+ie”emen+ possib’es

. . . . )
Ce cours est —aussi- un essa de fare voir dautres

lectures possib'es
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